Tauno Saarela

Hyva paha populaari

Suomen tyovaenliikkeen asenne populaarikulttuwdiimistiriitainen — se tuomittiin
vahingollisena ja virheellisena mutta sen uusiatajaqyrittin myés hyédyntamaan
omien tavoitteiden edistamiseksi.

Kielteisyys kumpusi suoraviivaisesta ndkemyksgetika mukaan populaarikulttuuri
oli valtaapitavan porvariston keino yllapitaa viskivaa yhteiskuntaa. Torjunnalle
antoi pohjaa ajatus, etta vain tyovaesto pystydrdéenliikkeen johtamana luomaan
uudenlaisen yhteiskunnan ja uudenlaisen kulttultielteisyys henki myds
tyovaenliikkeen — varsinkin kommunistisen liikkkeefhanteiden totisuutta ja tarvetta
korostaa herpaantumatonta taisteluvalmiutta. Tutenemisti se, ettd monet liikkeen
johtajista olivat l&htdisin sivistyneistosta ja dieaneet sen korkeakulttuuriset
sivistysihanteet.

Valmius hyddyntaa populaarikulttuurin eri muotogusi ymmarryksesta, etta
tyovaenliike ei voisi eri vaestéryhmien kannatukadamppaillessaan pelkastaan
torjua ja tuomita kansan suosimia kulttuurimuot&jahjaa nakemykselle antoi myds
tyovaenliikkeen tasa-arvovaatimusten pohjalta syyttyavoite, jonka mukaan
tyovaestdlla pitaisi olla oikeus osallistua olenzagkeviin taidemuotoihin.
Myonteiseen asenteeseen saattoi kannustaa mydstoaedta populaarikulttuuri
haastoi Suomessa isanmaahan, uskontoon ja korkieakiih sitoutuneen
porvariston.

Hyva paha populaari -nayttelyssa esitellaan suased&ommunismin, toisen
maailmansodan jalkeen kansandemokraattisen liikkaértautumista musiikin ja
tanssin uusiin muotoihin seka ajanvietekirjallisart ja sarjakuviin.

"Jatsista” ja charlestonista twistiin ja punkiin

Suomen tyovaenliikkeen asenne tanssiin oli aluktea kaksijakoinen: toisaalta
pelattiin tanssien vahentavan tyodlaisnuorten adaliista tydvaenliikkeen
toimintaan, toisaalta ymmarrettiin itse jarjestgtytanssien sitovan nuorisoa
tyovaenliikkeen vaikutuspiiriin. Tanssimista ja ¢aitilaisuuksia paheksuttiin
suomalaisen kommunismin ja kansandemokraattiddeelin piirissakin, mutta silti
tanssi-iltamista tuli tarkea osa liikkeen paikalhdistysten sosiaalista mutta myos
taloudellista toimintaa.

Amerikkalaisperdinen jazz-musiikki ja siihen kytkgyeet tanssit — black-bottom,
charleston — saapuivat Suomeen samoihin aikoihim womalainen kommunismi
syntyi. Uusi liike naki uudessa musiikissa ennemutaikilpailijan — se vierottaisi
tyodlaisnuorisoa yhteiskunnallisista asioista jakdtelisi sité alkoholia tarjoaviin ja
siveellisyytta vaarantaviin tanssikahviloihin. "diat’ pidettiin myds musiikin
raakkdamisena ja ala-arvoisena tanssina, ja vakelsid tyolaisnuoria haastettiin
taisteluun jazz-hullutusta vastaan.



Kaikki eivat kuitenkaan halunneet vastustaa si@nvjotkut liikkkeen jasenet pitivat
jatsia ajan ilmion&, jopa kehityksena. Hyvaksyminékyi myods tyovaentaloilla
jarjestettyina jazz-iltamina ja nuoriso-osastoigseustettuina omina orkestereina. Ne
havisivat kesalla 1930 kaynnistyneen kommunismkatduttamisaallon myo6ta.

Toisen maailmansodan paatyttyd amerikkalaisperamesiikki symboloi
sodanaikaista yhteistyota ja yhteista kamppailgan&kyi Suomen demokraattisen
nuorisoliitonTer&lehdessd mybdnteisend asenteena swing-musiikkiastéva
innostus hukkui kuitenkin vuosikymmenen lopullark@n sodan hydkyaaltoihin ja
sen mukana omaksuttuun amerikkalaisvastaisuut@®0-[Lvun alussa liike pyrki
korvaamaan populaarimusiikin ja siihen liittynestgsit valtavalla
kansantanhuharrastuksella, jonka ajateltiin ilme&m&aitoa” ja "puhdasta”
kansankulttuuria.

Myonteinen asenne jazziin elpyi vasta 1950-luvualipélissd. Se nakyi jazzin

historian esittelyna vuoden 1958 alusta alkanddlehista bepopiin -
musiikkiarvostelupalstallderélehdessa. Jazz jai vuosikymmenen loppuun mennessa
kuitenkin iskelmamusiikin varjoorteré&lehti julkaisi haastatteluja iskelmatahdista ja
iskelmalaulusta tuli vuodesta 1958 lahtien osa SINdulttuurikilpailuja.

Swingin synnyttama tanssimusiikkikaan ei aluksiibtuorisoliittolaisten mieleen,
silla Terdpiti vuonna 1956 aiheellisena opettaa sivuillaalssia. Jivea ei sen sijaan
opetettu, vaikka se paasi jo vuonna 1957 SDNL:ng@exeen piirin
kulttuurikilpailuihin.

Kesalla 1962 Helsingissa jarjestetty maailman ragorija ylioppilaiden festivaali
saattoi suomalaisen demokraattisen nuorison nakema#en maiden nuorison
valmiuden hyoddyntéaéa populaarikulttuuria ja ilmetsésasi sen valmiutta hyvaksya
musiikin ja tanssin erilaisia muotoja.

Mydnteinen asenne jazziin ja iskelmaan tarkoittieru vihollisen 16ytamista rockista
— se oliTerAnmukaan huonoa jazzia. Asenne sailyi 1960-luvunuaikja nakyi
paivalehtiin syntyneiden levypalstojen arvostelaigssimerkiksKansan Tahdon
Rytmiriihen arviot Elvis Presleyn laulutaidosta@iwnairitelleet. Samalla palstalla
tuomittiin myos vuosikymmenen alun muotitanssi tvifla perusteella, etté se oli
karkeaa ja epamiellyttdvaa ja muistutti nuorterk+aailajien ja -kitaristien liikkeita.

Rock-vastaisuus hiipui kuitenkin 1960-luvun puolivmennessa, ja monet tunnetut
rock-nimet — Jimi Hendrix, Cream, Jethro Tull, Léeppelin — esiintyivat
Kulttuuritalolla. Se tosin oli suomalaisten musijkkjestgjien, ei SKP:n tai SDNL:n
ansiota.

Uusia musiikillisia vihollisiakin 16ytyi. Vuoden I8 alussa Suomen demokratian
pioneerien liitto ja maan muut varhaisnuorisojagesgetosivat valtiovaltaan, jotta
englantilainen punk-yhtye Sex Pistols ei paasismgsnaan Suomeen. Sex Pistolsin
katsottiin edustavan vahingollista vakivaltaviintdga roskakulttuuria, joita vastaan
jarjestot olivat esiintyneet jo edelliskevaana.n@eriliton Punoslehdessa puolestaan
nimettiin lahtelainen Sleepy Sleepers -yhtye pahaksnpunk-liikkeen



sanansaattajaksi Suomessa — sen musiikissa jaygggasuissa néhtiin avoimen
fasistisia piirteita.

Omana vaihtoehtonaan liike tarjosi 1920-luvun |ogléhtien 5-10 hengen
lauluryhmi@, jotka kabareen ja poliittisen agitaatkeinoja yhdistaen esiintyivat
erilaisissa tilaisuuksissa. Erityisiin esiintymigdsn pukeutuneet ryhmat esittivat
lauluja, joiden keskeinen teema oli poliittisterstsstajien parjaaminen. Laulut
sovitettiin olemassa olevaan musiikkiin.

Perinne jatkui 1940-luvulta syntyneiden kisallirylem esityksissa. 1970-luvun
alkuvuosina kisalliryhmaét ja niiden pilkkalauluiyat tydévaeston ja tydvaenliikkeen
taistelusta ja uhrautumisesta kertovien laulurymwarjoon. 1970-luvun
lauluryhmissé musiikki ja sanat olivat aiempaa eglmin yhtendinen kokonaisuus.

Liekista Jerry Cottoniin

Suomalainen kommunismi nimesi 1910-luvulla yleistyn viihdekirjallisuuden
kapitalismin parhaaksi aseeksi tyovaenluokkaa easté920-luvulla
ajanvietelukemistoa moitittiin erityisesti aitelieskkaustarinoiden ja keinotekoisten
seikkailu- ja salapoliisikertomusten tarjoamise&@40-luvulta varottelut painottuivat
tekstien vékivaltaisuuteen.

Ajanvietelukemistot torjuttiin, koska ne kuvasivghjanpaivaisia aiheita ja valittivat
vanhoillista porvarillista maailmankatsomusta. Lukgtojen katsottiin tylsistyttavan
tyolaisnuorisoa, kasvattavan sita valinpitamattésnékkivaltaan ja pitavan sita
tietamattdmana yhteiskunnallisesta kamppailusta.

Liike ei kuitenkaan tyytynyt vain tuomitsemaan vdmenukutteli 1920-luvulla
virheellisen ajanvietekirjallisuuden pariin sortuaeomilla lehdillaan — Helsingisséa
vuosina 1924-1930 ilmestyneella kuvalehdella ItBgasi seka kaunokirjallisilla
lehdilla Liekki ja Revontulet, joista edellinen igstyi Helsingissa vuosina 1923-1930
ja jalkimmainen Oulussa vuosina 1926-1930. Kaugalksissa ja huoriso-osastojen
kasinkirjoitetuissa lehdissé ilmestyi paljon my@skkailu- ja rakkauskertomuksia.

1940-luvulla tai myéhemmin liikke ei enda tarjonhubnon ajanvietelukemiston
vastapainoksi omia kuva- tai kirjallisia lehtia waeatsoi SDNL:n ja SDPL:n lehtien
tayttavan niiden tehtavan. Myds liikkkeen oman kotstenon Kansankulttuurin
kirjallisen tuotannon arveltiin estéavan "roskaleti vaikutusta. Oman tarjonnan
vaheneminen kenties lisasi vaatimuksia estaa al@isan lehdiston levittaminen.
Teravaatikin helmikuussa 1949 kuolemantuomiota nyylig¢a dekkareille. Vuoden
1951 alussa lehden uho oli hieman laantunut, silidin nyyrikkeja vaadittiin vain
pois tyolaiskodeista.

Kansandemokraattisen liikkeen jasenet eivat ylepgdédneet osallistumaan
"roskalehtien” sisallon tekemiseen, mutta poikkeakis oli. Sirola-opiston
historianopettaja Pauli Martinméaki suomensi tatia&iultasarjaanja Kansan Tahdon
toimittaja Juhana Lepoluoto kirjoitti muutamlarry Cottoninnumeroita vuosina
1976-77.



Toveri Vankasta Aku Ankkaan

1920-luvulla yleistynytta sarjakuvaa suomalaisemikaunismin piirissé ei arvotettu
positiivisesti tai negatiivisesti. Kuvaleltidssa ja Lannesgalkaistiin kuitenkin
muutamaan otteeseen sarjakuvia. Vuonna 1924 ilmgstyiotsalaisen Victor
Bergdahlin piirtaméa Kapteeni Grogg otettiin lehtdemeisesti siksi, ettd kuvalehdessa
kuului olla sarjakuva. H.J. L6fvingin vuonna 192tama sarjakuva
hyvasydamisesta kapitalistista osoitti, etta sajak avulla pystyisi myos

valittamaan omaa sanomaa. Vuosina 1927 ilmestyrkjtiSarjakuva ja vuosien
1929-30 tuote Toveri Vankka todistivat sitd hyviosaviivaisesti.

1940-luvulla liikkeen sanoman valittdminen sarjalkuavavulla jai vahaisekskansan
Tahdossdaammi-helmikuussa 1946 ilmestynyt Pekka Kansanmsai toki
senhetkista tilannetta tuomalla julki sddnnosteljreuttamia vaikeuksidNy Tidissa
lokakuusta 1947 huhtikuun alkuun 1948 ilmestyny¥d danssonin piirtama
Mumintrollet och jordens undergang (Muumipeikkarjaailmanloppu), joka perustui
vapaasti vuonna 1946 ilmestyneeseen kirjaan Muukkpega pyrstotahti, saattoi
henkia liikkeen tuolloista suvaitsevaisuutta, maisaitti myosNy Tidin
paatoimittajan Atos Wirtasen ja Tove Janssoningaitkaista ystavyytta.

1950-luvulla kansandemokraattisten lehtien sarjakiwille vakiintuivat kuitenkin
vierasperaiset sarjakuvat, joilla ei ollut yhteyitiékeen omaan sanomaan.
HelsinkilaislehdeWVapaa Sanga Tytkansan Sanomatiosivat humoristisia ja
perhesarjakuvia, kuten Nipa Nokkela, Malakias janMaEka ja Veka, Hetty ja
Huuko. OululainerKansan Tahtsen sijaan antoi enemman sijaa seikkailusarieille
1950-luvun alkuvuosina sen sivuilla esiintyivaktaimestari Mandrake ja
lannensankari Cisco Kid. Nuorisoliitdrerélehden vuonna 1954 esittamat
vaatimukset amerikkalaisperdisten sarjakuva’saakasgaattamisesta paivilta eivat
muuttaneet sanomalehtien sarjakuvasivuja. Vuonba Terailmeisesti yritti esittaa
positiivisen mallin julkaisemalla Pitkd marssi jafiuvaa, joka sijoittui vuoden 1934
Kiinaan.

Liikkeelle tarkeiden asioiden kasittely jai sarjalasa kuitenkin vahalleleraan
kuitenkin piirrettiin 1960-luvun lopulla sarjakuviavittamaan joidenkin
ajankohtaisten aiheiden esittelya. Sen sijgansan Tahdossheinakuussa 1969
esitetty toivomus Vengjan ja Kuuban vallankumouksiaChe Guevaraa kasittelevista
sarjakuvista ei toteutunut, muttgoneeritoverissalmestyi 1970-luvun lopulla
sarjakuva Kuubasta ja Bam-radan rakennustoist&iSgsa.

1970-luvulla sen sijaan yleistyi Suomen suosituimmsarjakuvan Aku Ankan
valittaman ideologian kritiikki. Mallia siihen ta$i argentiinalais-chilelaisen Ariel
Dorfmanin ja belgialaisen Armand Mattelartin kiainka Aku Ankkaa luetaan



